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Resumo
A partir da leitura do texto “A era do cinema”, de Arnold Hauser e das
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visitas ao antigo cinema de Francisco Morato, surgiu o tema que resul-
tou nesta pesquisa que tem como problema central as relagdes atuais
estabelecidas com o patriménio cultural em decorréncia das media-
¢bes entre tecnologia e cultura e a importancia de analisar a producio
cinematografica neste contexto. Devido a auséncia de espacos publi-
cos para a divulgacio e preservacio do patrimonio cultural produzido
pelo cinema, optou-se por estudar a a¢io dos cineclubes para analisar
em que medida exercem uma funcio social de valotiza¢io da cultura
na relacdo com a tecnologia e sua eficiéncia aliada a construcdo de um
processo educativo potencializador da percepgio dos espectadores
valorizando elementos historicos, sociais, da memoria e de incentivo 2
pratica cultural local e alternativa. Por meio de pesquisa bibliografica
e de campo a respeito das praticas cineclubistas em Itatiba e Jundiaf
e das relacOes estabelecidas entre tecnologia, educacio, cultura, e so-
ciedade verificou-se a nitida atuacdo dos cineclubes enquanto pratica
social e acdo fomentadora da experiéncia educativa, resgatando dife-
rentes linguagens e possibilidades como instrumento de expressio e
oportunidade de resisténcia e produg¢io cultural.

Palavras chave
Educacio. Tecnologia e Cultura. Cineclube. Cineclubismo. Resisténcia
Cultural. Teoria Critica.

Abstract

Out of the reading of Arnold Hausers “T'he age of cinema” and visits to Francisco
Morato’s old movie theaters, the subject of this research came out, which has as nain issne
the current relations established with cultural heritage as a result of mediation between
technology and culture and the importance of analyzing cinematographic production on
this context. Due to the lack of public spaces for cinema-related cultural heritage promo-
tion and preservation, studying Cinema Clubs’ function was chosen in order to analyze
to what extent a social role is played by them on culture’s valorization in the relation with
technology and incentive to local and alternative cultural practices. Through bibliographic
research on the relations between culture, technology and society and field research on
Cinema Clubs in the cities of Jundiai and Itatiba, their clear role as social practice and
Jfostering means of educational experience was verified, rescuing different langnages and
possibilities as means of expression and as a chance of resistance and cultural production.
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Introdugao

A tematica do cineclubismo como pratica social de revitalizagdo do
patrimonio e produgdo cultural desenvolveu-se, inicialmente, através
de estudos sobre a historia do cinema (BENJAMIN, 1976, HAUSER,
2003) e a visitas, realizadas pelos pesquisadores, ao antigo cinema de
Francisco Morato, na regido metropolitana de Sdo Paulo. Neste local,
as evidéncias de ma conservagio, degradacio e desfuncionalizacdo do
espaco, até antes destinado a proje¢oes de filmes, incitaram questOes
pertinentes a conservagio do mesmo. Atualmente, este espago é man-
tido por um estabelecimento comercial com o objetivo de propiciar, a
comunidade local, cursos, oficinas, palestras e eventos que agreguem
valor cultural ou educacional em todas as suas manifestagcdes, com a
participa¢do de entidades sociais, como a Pré6-Morato e grupos artisti-
cos da cidade, envolvendo também outras comunidades circunvizinhas.
A Pré-Morato é uma instituicao social sediada em Francisco Morato,
fundada em 1998, com o intuito de contribuitr com o desenvolvimento
do municipio, através da participacio de seus moradores em ag¢les so-
ciais, culturais, educacionais e artisticas (PRO-MORATO, 2010).

As visitas a0 antigo cinema de Francisco Morato resultaram em ques-
tionamentos referentes a cultura e ao patriménio material e seus meios de
uso que, neste caso, descaracterizam o espago anteriormente destinado a
projecoes cinematograficas. Deste modo, optou-se por ampliar a pesqui-
sa e fundamenta-la com o embasamento em outras publicagGes e visitas
periddicas a espagos destinados a atividades similares.

Descobriu-se a existéncia de grupos que desenvolvem atividades
para revitalizacdo do cinema enquanto espaco educativo e de produgao
cultural. Através do contato com o Cineclube Consciéncia em Jundiaf e
com o Cineclube Jos¢ Cesarinz, em Itatiba, verificou-se que a agao do ci-
neclubismo é fundamental para resgatar o patrimonio cultural constru-
ido pelo cinema, valorizando linguagens cinematograficas considera-
das ultrapassadas. Também oportunizam uma reflexdo sobre as atuais
formas de percepcao, contribuindo com uma educagio estética, além
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de dinamizar e democratizar a produgio e difusdo cultural.

“Por que ¢ dificil conhecer e valotizar o patrimonio matetial e ima-
terial na atualidade?” e “Que papel exetce a tecnologia para a promo-
¢do e, a0 mesmo tempo, esquecimento e degradacio do patrimonio
cultural?” foram questdes norteadoras da pesquisa, considerando a
existéncia e efetividade da pratica cineclubista como possibilidade de
educacgio estética, resisténcia e producio cultural local frente ao pro-
cesso de massificacio.

Este artigo refere-se, portanto, a um objetivo amplo de compreen-
der as relagdes entre tecnologia, cultura, educagio e sociedade, anali-
sando a importincia da producio cinematografica e o acesso a ela nas
comunidades e contextos alternativos. Devido a auséncia de espagos
publicos para a divulgacio e preservagdo do patriménio cultural pro-
duzido pelo cinema, optou-se por estudar a a¢do dos cineclubes para
analisar em que medida exercem uma funcio social de valorizacdo da
cultura na relacdo com a tecnologia e de incentivo a praticas culturais
locais e alternativas.

A pesquisa procurou verificar a representatividade do cineclubis-
mo dentro do contexto de desenvolvimento social, ampliando a pet-
cepcao da linguagem cinematografica como instrumento de expressio
e oportunidade de reflexdo sobre a realidade vivida.

Fundamentagao teorica

O texto inicial para fundamentagio da pesquisa, .4 Era do Cinema
de Arnold Hauser (2003), relata os movimentos artisticos envolvidos
no cinema a partir dos quais ele se configura como sintese. O autor his-
toriciza as técnicas utilizadas nas produg¢des cinematograficas, como o0s
quesitos de imagem, som e luz, e também a relacdo entre a arte cénica
e o cinema quanto a abordagem do tempo e do espago.

A partir da leitura do texto de Hauser (2003), é possivel analisar que
toda produgio cultural s6 pode setr compreendida a partir do estudo das
circunstancias historicas que a propiciaram. Nao ha propriamente uma
evolugdo historica na producio cultural, mas cada época e cada estilo
e linguagens artisticas citam e reconstroem as tendéncias existentes em
épocas antetiores. Assim é que o cinema nao significa, em termos estéti-
cos, uma radical ruptura com as formas de producio cultural precedentes.
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Para Benjamin (1975), no texto .4 obra de arte na época de sua reprodu-
tibilidade técnica, a obra de arte traduz, na sua forma e no seu conteudo,
a mentalidade e as formas de existéncia e de resisténcia numa dada so-
ciedade. Assim é que ndo se pode perguntar se o cinema é arte. O fato
¢ que o cinema mudou radicalmente a prépria concep¢io do que setia
uma obra de arte num processo de transformacio da percepgio. Antes
marcada pelo contemplar, devido aos avancos nos modos de produzir
e consumir, a percepcdo converte-se em distracdo, em primazia do tato.

A tecnologia, segundo Benjamin (1985), facilitando a vida de mul-
tiplas maneiras, também colaborou para o empobrecimento da expe-
riéncia do individuo e da coletividade. Devido a vertiginosa mudanca
decorrente do avanco tecnolégico, afirma Benjamin, trocamos o patti-
monio cultural pela moeda miuda do atual (p.119). Isso quer dizer que
a sociedade altamente tecnologizada é também a sociedade do esque-
cimento. Os receptores da cultura ndo se contentam mais em apenas
olhar. F necessario sentir, ser atravessado corporalmente por estimulos
repetidamente renovados que reescrevem, na sensibilidade, a expetién-
cia das grandes cidades: a experiéncia do choque que apenas prepara o
individuo para novos choques. O advento do cinema foi fundamental
neste contexto de producdo e consumo culturais e uma nova relagdo
com a arte se constituiu a partir dele. Reinventar esta a¢io revoluciona-
ria nem sempre se consegue ou se deseja conseguir quando se pensa na
industria cultural como reproduc¢io da sociedade (HORKHEIMER;
ADORNO, 1985).

Como reconhecet, neste sentido, o pattimoénio histérico e cultu-
ral numa sociedade em que tudo envelhece rapido e torna-se obsoleto
muito rapidamente? Nesta sociedade altamente informatizada, o filme
torna-se um produto a mais nas prateleiras, esquecendo-se que o cinema
tem uma histdria de constru¢io de representacdes da realidade, dos indi-
viduos e mesmo das relacoes entre eles. Mesmo o atual entusiasmo fren-
te a0 cinema em 3D revela muito mais esquecimento e desconhecimento
da histéria do cinema que propriamente uma inovagio revolucionaria.

Para os limites deste trabalho, portanto, a produgdo cinematogra-
fica deve ser tratada como patrimoénio histérico e cultural capaz de,
através da acdo cineclubista, revitalizar os espagos e as praticas sociais
de producio e de resisténcia cultural.
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Acompanhando também a industria do cinema em seu inicio, Ben-
jamin (1975) aborda a tecnologia da reproducio cinematografica como
uma forma de reproduzir, em grande escala, filmes para a massa. O
texto aborda também a maneira como a tecnologia facilitou a reprodu-
¢do da arte e 0 modo como o capitalismo aproveitou para aumentar a
producio de forma lucrativa para “manter” a arte e torna-la um produ-
to para a maioria. Ao contrario de Benjamin, Adorno (1996) diagnosti-
ca a articulagdo entre o crescimento industrial e as midias que caracteri-
zam a Industria Cultural como reproducio da sociedade a medida que
facilitam a massificacio e o nivelamento dos individuos.

Através do livro “Vida Liquida”, de Bauman (2007), identificou-se que
os diretores culturais controlam e direcionam os movimentos culturais a fim
de homogeneizar a populacio, porém com a légica hiperindustrial no meio
cultural tem-se obtido mudancas com muita rapidez, ¢ os controladores
sociais e culturais precisam se adaptar aos novos estimulos socioculturais.
Se ha sempre que se reinventar as formas de reproducio cultural enquanto
reproducio da sociedade. Isto significa considerar que é também possivel
mapear zonas livres, ou seja, tentativas de produgio e resisténcia cultural.
Hssas zonas livres setiam espagos objetivos e subjetivos no cotidiano das
cidades em que, segundo Veiga e Monteiro (2009), “individuos retomam a
escolha ética sobre suas a¢des produzindo subjetividades estéticas que nao
estdo previstas pelas estruturas do capitalismo hiperindustrial”. O estudo
que ora mencionamos refere-se a cidade de Fortaleza, mas tem-se como hi-
pétese que, numa cidade como Sdo Paulo, um cineclube tem a potencialida-
de de se converter numa “zona livre” ou “quase livre” em que experiéncias
de percepgio e producio de conhecimento possam ocortet.

Os cineclubes nasceram nos anos 20 e sdo vinculados historica-
mente a uma concepgio revoluciondria e democratica da relagio do
publico com a produgio cinematografica. Via de regra, perseguidos ou
ignorados, os cineclubes persistem no cenario cultural abrindo e incen-
tivando a criacdo de espacos culturais e educacionais transformadores.

Para Macedo (2010), a histéria do cineclubismo no Brasil e no
mundo é marcada pela insatisfacdo e a consequente luta para estabe-
lecer novos paradigmas de participacgio, livre expressio e intercambio
cultural. Esta historia se repete, agora com novos desafios e possibili-
dades conforme o autor ainda considera:
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Hoje vivemos um momento muito particular na Histéria, em que a
tecnologia digital abre uma oportunidade unica de democratizagio de
meios de produgio e distribui¢do do audiovisual. E a proposta cine-
clubista talvez seja a que melhor se enquadra a uma perspectiva de
renovagao democratica no campo do audiovisual

As leituras iniciais, abrangentes e fundamentadoras, descortinaram
a necessidade de verificar na pratica quais seriam as alternativas de pro-
dugdo e resisténcia cultural num contexto altamente tecnologizado e
padronizado, em que o cinema foi, ao longo do tempo, perdendo sua
funcdo de ressignificagdo cultural, além de os espagos reservados a sua
projecao se descaracterizarem como lugares de convivéncia e identifi-
cag¢ao dos individuos e das coletividades. Neste aspecto foram centrais
as pesquisas realizadas com cineclubes existentes em Jundiaf e Itatiba.

Porém, antes deste contato com os cineclubes, experiéncias iniciais de
pesquisa empirica foram realizadas. Ressaltamos alguns relatos orais e um
curso de video documentirio realizado por um dos autores deste trabalho.

Primeira etapa da pesquisa empirica: sensibilizagdo
para a tematica

Em visita a Biblioteca Municipal houve a colaborag¢ao das funcio-
narias M.B.S., G.C. e CM.S. com relatos saudosistas de suas experién-
cias como espectadoras nos extintos cinemas Ipiranga e Maraba no
centro de Jundiai. Citaram também a existéncia de outros cinemas ja
extintos na cidade, tais como: o Cine Biju, Cine VVila Arens, Cine Argos,
Cine Rio Branco, Cine Alvorada, Cine Repriblica, entre os onze que ja exis-
tiram. Ressaltaram e descreveram o cinema, com a referida “magia que
se perdeu”, como um espago reservado a lazer, confraternizagao entre
amigos e ponto de encontros romanticos. Entre os relatos, a senhora
M.B.S., que ha muito ndo vai ao cinema, demonstra este sentimento
saudosista quando afirma que “o cinema acabou...”

Um dos pesquisadores participou da Oficina de Produgio de 1 ideo
Documentarios - Introdugio a linguagem Cinematogrdfica, promovido pela Se-
cretaria Municipal de Cultura e Oficina Cultural Regional Hilda Hilst,
de maio a junho de 2010.

A oficina oferecida pela Secretaria Municipal de Cultura de Jundiaf
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teve duracio de dois meses e foi destinada a todo o publico interessado
na linguagem e produg¢io audiovisual.

Tendo em vista a producdo documental como uma importante fer-
ramenta de expressdo artistica, o curso, por meio de exposi¢des orais
e tedricas, apresentou conceitos e caractetisticas para a producio de
um video, a fim de facilitar a compreensio sobre os conteudos midiati-
cos, a evolu¢io da linguagem audiovisual e despertar uma leitura critica
em relacdo aos trabalhos, possibilitando, evidentemente, a patticipacio
efetiva em todas as etapas de producio de um documentatio.

A partir de discussGes acerca dos espagos para projecio de pro-
ducbes independentes, unanimemente, evidenciou-se a caréncia de
lugares destinados a esta finalidade. Por esta razdo surgiu a proposta
de documentar a histéria do cinema na cidade de Jundiai, desde suas
remotas salas de projecio viabilizadas por meio de institui¢Ges reli-
giosas, passando por sua fase de decadéncia e abandono até a ocu-
pacido dos grandes centros comerciais, por empresas do ramo cine-
matografico. Este Projeto foi inviabilizado por questdes técnicas e
de pessoal, ndo sendo totalmente concluido apés o fechamento das
coletas de informagdes, mas ainda assim propiciou e mobilizou gru-
pos paralelos com o objetivo de incentivar a propagacio e utiliza¢do
de espacos publicos para abordagem de temas e projecdo de filmes
fora do circuito comercial. Na sequéncia, ocorreu a implementagio
das sessoes de filmes no museu historico, onde foram realizadas as
aulas da oficina sobre curta-metragem.

Pesquisa empirica com os cineclubes das cidades de

Itatiba e Jundiai

Ao contrario da experiéncia inicial com a tematica no municipio de
Francisco Morato, encontrou-se em Jundiai e Itatiba, cidades que dis-
tam entre si cerca de 20 quilometros, uma ac¢o cineclubista estruturada
e reconhecida pela comunidade.

Inicialmente foi realizado um acompanhamento junto ao projeto de
producio cultural do Cineclube Consciéncia de Jundial — SP, em parceria
com o Grupo Zama. O projeto intitulado Rua Livre é realizado todo segun-
do domingo do més, em que se promove um satrau COmposto por apresen-
tacdo de bandas e artistas de Jundiai e regido. O objetivo deste evento € di-
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fundir o acesso a cultura e gerar discussdes por meio de debates. O Grupo
Zama (2010), que tem cedido o espago para o projeto Rua Livre, é 0 nome
mais conhecido da ZUMBI ASSOCIACAO DO MOVIMENTO AFRO
BRASILEIRO, fundada em 1999, na cidade de Jundiaf - SP.

Mais recentemente, no segundo semestre de 2010, o Cineclube
Consciéncia, em parceria com a Secretaria de Cultura da cidade de Jun-
diaf, iniciou o Projeto “O cinema esta de volta ao centro da cidade”,
trabalhando pela revitalizacio da Sala Gléria Rocha, no centro histo-
rico do municipio. Com projecSes de filmes para criancas e adultos,
o cineclube propotcionou o conhecimento de filmes “diferentes” de
uma forma “diferente”, projetados em um lugar a ser valorizado e re-
vitalizado pela comunidade que desconhece o seu passado.

O mesmo grupo que organiza este cineclube passou a organizar
um projeto de acio cultural chamado Rua Livre que se iniciou em abril
de 2010, junto ao grupo Zama de Jundiai. Neste primeiro experimento
fizeram um sarau com artistas de outras cidades e algumas pessoas da
regido. Contaram com a participacio de cerca de 19 pessoas.

Com a ideia de promover um movimento de resisténcia cultural na
cidade de Jundiaf para promover a cultura de forma livre para a populagio
local e da regido, os organizadores do Cineclube Consciéncia passaram a
realizar o Rua Livre em todo 2° domingo do més, para que assim pudessem
agrupar artistas de diversos géneros para compor o sarau deste evento. Em
sua quinta edi¢o contaram com cetca de 100 participantes.

Rua Livre
Fonte: Cineclube Consciéncia (2010)
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Parceria entre o Cineclube Consciéncia e a Faculdade

de Tecnologia de Jundiai

Para a edicdo de setembro de 2011 do Rua Livre, convidaram a tur-
ma do curso de Tecnologia em Eventos da Faculdade de Tecnologia de
Jundiai (FATEC Jundiai) para fazer uma andlise do evento para juntos
aprimora-lo. Os alunos das disciplinas de Gestao de Marketing e Gestao
do Patrimonio Cultural tiveram a tarefa de participar e sugerir aos respon-
saveis pelo Cineclube Consciéncia solugSes inovadoras para seus eventos.

Relagio cineclube e institui¢do de ensino

O Cineclube Consciéncia até o inicio de 2010 nao possufa local fixo
para realizar as sessOes de cinema. A partir deste momento passou a ocu-
par o espago da Fatec Jundiai, praticando as sessGes aos sabados, as 19h. A
cada més aborda com filmes um tema diferente. No més de marco de 2010
foi abordado “O cinema no cinema” que visava resgatar como o cinema
conta a sua propria histéria. Estas sessoes sao sempre acompanhadas de
um debate sobre o filme e sobre os temas suscitados por ele.

LS

Imagens do Cineclube Consciéncia
Fonte: Cineclube Consciéncia (2010)

Este cineclube procura fugir das producdes que seguem o padrio
midiatico convencional. Os integrantes do cineclube utilizam de meios
virtuais e proje¢cGes com equipamentos digitais para projetar filmes con-
siderados alternativos e polémicos, com o objetivo de gerar discussGes
e propagar a necessidade da reflexdo para quem participa das sessoes.
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Conforme o acompanhamento e a aproximacio do cineclube com
a Faculdade, contou-se com a sua colaboragio na selecdo e projecio de
curtas-metragens de conscientizacao e informacio sobre Sustentabilidade
e Gestao Ambiental, no maior evento que ja houve na FATEC Jundiai, que
ocorreu nos dias 29 e 31 de maio, 1° e 2 de junho de 2010. O evento intitu-
lado SUSTENTEC visava relacionar a Tecnologia com a Sustentabilidade.

A atuacdo do Cineclube Consciéneia esta inserida nas atividades pe-
dagdgicas dentro do nucleo de ensino da Faculdade, mas nio abrange
apenas um publico especificamente, tdo pouco predominantemente
composto por alunos da institui¢io. Estes compatecem em numero
reduzido, o que evidencia, entre outros elementos, que hd muito que
se fazer para aliar educa¢io formal e educacio nio formal de maneira
produtiva e transformadora. Destaca-se aqui a importancia, ainda ne-
gligenciada, da pratica cineclubista diante de sua atuacdo colaboradora
para a experiéncia educativa ao propiciar oportunidades de educagio
estética aliada a contetdos éticos e politicos. Esta atua¢io num decot-
rente da sua sensibilizagdo literaria, historica e politico-social, propicia-
da dentro do ambiente universitario, tem uma fun¢ao importante num
ambiente, espaco que se destina a desenvolver o pensamento cientifico
e a producio tecnoldgica através da pesquisa e de uma petcepgao cri-
tica da sociedade.

A ciéncia é permear a pesquisa critico-cientifica. Compreendemos
que esta expetiéncia apresenta, junto a proposta académica, a elabo-
racdo de agdes coletivas, consolidadas em praticas politicas e sociais
a fim de promover espacos para discussoes e exercicios de cidadania.
Consideramos, entdo, que o cineclubismo fundamenta-se em um am-
biente emancipatério da pratica social, visto que a experiéncia ofertada
em sua a¢do tem fundamentalmente como pratica a educagio estética,
a pesquisa e o debate a fim de colaborar com a construgao e formacio
intelectual dos individuos contribuindo para a constituicio de proces-
sos sociais que resultam em experiéncias comprometidas com a forma-
¢do num sentido amplo.

Além da aproximacio com o Cineclube Consciéneia, tivemos opot-
tunidade de realizar contatos com o Cineclube José Cesarini, de Itatiba, e
contar com a colaborac¢do de Alan Duarte com informag¢des que nao
constavam no livro de Ana Licia Polessi (2009).
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O cineclube como pratica educacional em Itatiba

O cineclubismo em Itatiba - SP ¢ liderado pelo artista popular e
colecionador cinéfilo Alan Duarte que, ha trés décadas, reune material
para sua colegdo e realiza sessdes no Cineclube José Cesarini. O Cine-
clube ficou inativo por cinco anos, por causa de um incéndio em 1995,
mas, em 2000, voltou a funcionar. Em novembro de 2009, o Cineclube
fechou as portas novamente para reforma do espago.

Para realizar a reforma do cineclube, Alan Duarte utilizou recursos
proprios, ajuda de amigos, comerciantes locais e algumas autoridades,
que tinham o interesse em contribuir com o patrimoénio cultural da
cidade.

No dia 30 de agosto de 2010 foi reinaugurado o cineclube itati-
bense com muito entusiasmo. Houve divulgacdo nos jornais locais e
coquetel para a imprensa e participantes que compareceram ao evento
de reabertura do Cineclube José Cesarini. A partir desta data, o cineclube
voltou a funcionar com a reprodugao de filmes todas as quintas-feiras,
as 19h e aos domingos, as 15h.

Alan Duarte é colecionador de peliculas, projetores e objetos que
fazem parte da producio cinematografica. Hoje possui cerca de 300
rolos de peliculas dos mais variados filmes nacionais e internacionais.
O volume de objetos foi um dos motivos da tltima reforma, pois estes
necessitavam de um espago maior e mais adequado para a conservagao.

Este colecionador aficcionado por cinema e produg¢do cultural
mantém as sessoes do cineclube com o mesmo estilo de proje¢ao dos
anos 60, com a pretensdo de preservar a técnica e a memoria do cinema
de décadas passadas.

Em parceria com a Secretaria de Cultura de Itatiba, Alan Duarte
regularmente vai a escolas e ongs para expor alguns de seus projetores
e passar de forma didatica um pouco da histéria, da técnica e da esté-
tica do cinema. Nestas ocasides, a selecio de curtas enfoca a historia
da cidade, revelando aos alunos um pouco de seu patrimonio cultural.

Discussdo dos resultados

Desde o surgimento do cinema e seus remotos antecedentes até
sua consolidacio no mundo das artes, como evidencia o texto de Ar-
lindo Machado (1997), “o cinema nao pode ser reduzido apenas a ma-
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quinas de projecdo.” Deve-se a isso o fato de consagrar-se com o nome
de sétima arte e “nao ser somente um sonho da humanidade, mas tam-
bém uma série de velhas realidades empiricas e de velhas técnicas de
representacao que ele perpetua”, como cita o autor em seu texto Comzo
Nascen o Cinemar.

A partir das transformacSes decorridas do progresso tecnoldgico e
da sociedade, emergem novos modelos de narrativas e produ¢des cine-
matograficas, que eventualmente modificam-se no decorrer do tempo,
principalmente pela constatagdo do cinema como uma arte autbnoma
e que passa a representar uma forma de expressdo diferenciada, conso-
lidando-o tal como o compreendemos atualmente.

Fazendo-se uma analogia ao tema abordado as etapas de um ro-
teiro sintetizado de narrativa classica do cinema, é possivel obedecer
a ordem pré-estabelecida situando-o dentro das etapas de producio
constituidas por: problema, desenvolvimento e conclusio. O problema
apresenta-se junto a ideia do principio da industtializacao da arte cine-
matografica, intermediada pelas crescentes inovagdes tecnologicas de-
finidas por Philip Morris Hauser (1976), em Comunicagio de Massa e Edu-
cagdo, como condutoras politicas, economicas e educacionais. Assim
sendo, o cinema entio ¢ transformado a fim de tornar-se um produto
de consumo desenvolvido pela Industria Cultural, modificando, assim,
ndo apenas a sua linguagem, mas também toda sua representatividade
frente aos costumes da sociedade. Esta é a constatacio inicial que se
configurou como problema a ser deslindado.

Da-se, entdo, inicio ao desenvolvimento em que foi possivel, por
meio de fatos evidenciados em publicaces, relatos e visitas prosseguir
a composi¢ao do roteito — ja com o constatado surgimento do “herdi-
co” cineclubismo — partindo agora da proposta dos cineclubes como
ferramenta de agio para resgate do que se dissolveu da inicial proposta
cinematografica. Relatos saudosistas protagonizados por espectadores
do cinema, que tentam resgatar uma “era de ouro”, evidenciam que as
transformacdes decorrentes nio apenas das tecnologias, mas também da
propria sociedade e da politica acabaram por conduzir a chamada pratica
“anticinema”, tanto no aspecto da producdo dos filmes quanto nas pos-
sibilidades de fruigdo. A partir das obras de Ismail Xavier (1995), pode-
mos afirmar que este é o testemunho da falta de senso cinematografico.
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Partindo para a convengdo do “the end” chega-se a conclusio de
que diante das garantias que a Industria Cinematografica cria, objeti-
vando assegurar sua rentabilidade, emergem os “mocinhos” criticos
dos habitos de consumo que dentro de suas concepg¢des cineclubistas
procuram despertar o amor pelo cinema, provocar o discurso domi-
nante, formar novos espectadores, reconquistar os antigos e refletir
sobre a percep¢io contemporanea da realidade. Traduz-se, entio, pat-
tindo deste relato que o cineclubismo é um mecanismo de superacio
da efemeridade e um difusor da experiéncia profunda que a linguagem
do cinema expressa. Frente as produg¢des vistas como hegemonicas, o
cineclubismo constitui-se acio de resisténcia ao controle intencional da
predominante cultura industrializada.

Notam-se contrapontos entre os cineclubes estudados, de modo
que o Cineclube Consciéncia busca estabelecer a resisténcia cultural,
aproveitando-se dos novos recursos midiaticos para resgatar a historia
e a funcdo do cinema a partir da selecdo dos filmes e sua posterior
discussio, e com o projeto Rua Livre, em que ir ao cineclube nio é
ser saudosista, mas ¢ tentar aproveitar do passado as potencialidades
emancipatérias e criar novos espagos de expressdo e producio cultu-
ral. O projeto Rua Livre no é apenas uma ac¢do a mais do Cineclube
Consciéncia. Revela a natureza de sua concepg¢io que € a de propor a
liberdade na escolha e discussdo dos filmes para que os espectadores
percebam que € possivel pensar e se divertir para além dos muros da
padronizacio dominante. O Cineclube Consciéncia, coerente com sua
proposta, estimula a produgdo e projecio de filmes alternativos, pro-
movendo festivais de curta-metragens. Sua acdo quanto a Fatec Jundiaf
vai além da utilizacao do auditério da Faculdade nos fins de semana.
Mas tem mobilizado a comunidade académica para ocupagio deste es-
paco pata o lazer e encontros informais, além de propiciar uma inte-
gracdo entre a formacido nas disciplinas do curso de Eventos e a agio
do cineclubismo como importante fator cultural. Evidencia-se uma
ampliacdo da atuacdo do Cineclube Consciéncia a partir do seu novo proje-
to que € o de revitalizacdo da Sala Gléria Rocha. Associado a Sectetatia
de Cultura, a agdo cineclubista em Jundiai da passos importantes para
desenvolver uma politica piblica de valorizag¢io do patrimonio cultural
aliada a tarefa educativa.
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O Cineclube José Cesarini resiste com a memoria e técnica cinemato-
graficas, a partir do uso tradicional de projecao dos filmes em peliculas.
A hist6ria deste cineclube alia-se com a possibilidade de manifestacdes
culturais alternativas e democraticas a medida que possibilita, a quem
se interessar, 0 acesso a histéria do cinema, sem fazer apologia aos
meios mais modernos. O contato com meios tecnoldgicos antigos e
linguagens cinematograficas ja em desuso é capaz de nos levar a pen-
sar sobre a maneira como vivemos ¢ nos expressamos. Por exemplo,
quando assistimos a algum filme mudo em branco e preto, podemos
nos questionar em que medida ¢é a sofisticagio dos meios e o apti-
moramento técnico que faz uma forma de expressio ser ainda valida
atualmente ou nao.

E inegavel que ambos os cineclubes sio espacos educativos e
de resisténcia cultural independentemente da forma como agem pe-
rante a sociedade, simplesmente pelo fato de procurarem mostrar
algo diferente das formas massificadas de se produzir e se consumir
um filme, de proporem algo diferente dos lugares comuns quanto a
producio cinematografica dominante, convidando os espectadores
a refletirem sobre o conteddo do filme e sobre a linguagem por ele
utilizada. Desta forma, o filme e o espago destinado a sua projecio
deixam de ser apenas um lugar de passagem e de consumo imediato,
para se converter em experiéncia repleta de significados, surgindo
assim novas ideias e praticas sociais e culturais que potencializam os
sujeitos, do ponto de vista ético e estético, como produtores de cul-
tura e ndo apenas consumidores.

A concepcio e elaboragio desta pesquisa coincidiu com a retoma-
da das atividades do cineclube em Itatiba e ampliacdo das atividades
do cineclube em Jundiai. Esta ndo ¢, evidentemente, uma coincidéncia,
mas revela a necessidade e a possibilidade dos individuos e coletivida-
des se apropriatem dos espacos e oportunidades de formacio e produ-
¢do cultural, resistindo e reconfigurando o que lhes é oferecido como
cultura enquanto bem a set, nio apenas consumido, mas construido e
apropriado como experiéncia.

Referéncias
ADORNO, Theodor W. Conceito de Iluminismo. In: LOPARIC,

Revista de CIENCIAS da EDUCACAO - UNISAL - Americana/SP - Ano XIII - N2 24 - 12 Semestre/2011

Revitalizagdo do patrimonio cultural e experiéncia educativa através do cineclubismo - p. 159-174
SILVA, J.P.A.; BRAZ, D.F.; BATISTA, S.S.S.



174

Zlijko; LOPARIC, Andréa Maria Altino de Campos; MALAGODI,
Edgard Afonso; CUNHA, Ronaldo Pereira; BARAUNA, Luiz Jodo e
MAAR, Wolfgang Leo. (Traducdes). Os pensadores: textos escolhidos.
Sio Paulo: Editora Nova Cultural Ltda, 1996. p. 17-62.
BAUMAN, Zygmund. ida Lignida. Tradu¢io Medeiros, Carlos Alber-
to. Rio de Janeiro. Jorge Zahar Editor. 2007.
BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de suas técnicas de repro-
ducdo. In: GRUNNEWALD, José Lino. Os pensadores: textos escolhidos. 1*
edicio. Sdo Paulo: Tradugio Abril S.A. Cultural e Industrial, 1975. p. 9-34.

. Experiéncia e pobreza. Magia e Técnica, Arte e Politica. In.
Obras escolhidas. Sio Paulo: Ed. Brasiliense, 1985. Vol L., p. 114-119.
CINECLUBE CONSCIENCIA. Rua Livre. Disponivel em: <http:\\
cineclubeconsciencia.blogspot.com>. Acesso em: 15 ago. 2010
GRUPO ZAMA. Objetivos. Disponivel em <http://wwwhploco.com/
letra_g/grupozamajundiai/ OBJETIVOS.html>. Acesso em: 20 jan. 2010
HAUSER, Arnold. A era do cinema. Historia Social da arte. Traducio
Cabral Alvaro. Martins Fontes. Sdo Paulo. 2003.
HAUSER, Philip Mottis. Estudo de urbanizacdo. Sio Paulo, Pioneira, 1976.
HORKHEIMER, M. ADORNO, T.W. Dialética do Esclarecimento. Rio
de Janeiro, Zahar Ed., 1985.
MACHADQO, Atlindo. Os primérdios do Cinema 1895-1926. In. MA-
CHADO, Atlindo. Festival do minuto na Escola. Agencia Observatotio.
1997. p. 5-12.
MACEDO, Felipe. Cineclubismo no Brasil. Disponivel em <http://www.
cinema.ufscar.br/cineclubismo.html.> Acesso em 20 jan. 2010
POLESSI, Ana Lucia. Trilha de Sonhos: aventuras e desventuras de um artista
popular. Itatiba, SP. Book Company Editorial, 2009.
PRO-MORATO. Transformands vidas. Disponivel em <http:/ /www.
promorato.otg.btr/nossamissao.php.> Acesso em: 20 jan. 2010
VEIGA, Luana Marchion; MONTEIRO, Ticiano Pereira. MAPEA-
MENTO DE ZONAS LIVRES — Ambientes invisfveis a sociedade de
controle que abrigam produgdes de subjetividade estéticas na cidade
de Fortaleza. Anais eletronicos do I Simpdsio da ABClber. Disponivel em
<http:/ /www.cencib.org/simposioabciber.> Acesso em 10 jan. 2009
XAVIER, Ismail. Sétima Arte: Um culto moderno. Sio Paulo: Editora
Perspectiva. 1995. p. 41-54.

Revista de CIENCIAS da EDUCAGAO - UNISAL - Americana/SP - Ano XIII - N2 24 - 12 Semestre/2011

Revitalizagdo do patrimonio cultural e experiéncia educativa através do cineclubismo - p. 159-174
SILVA, J.P.A.; BRAZ, D.F.; BATISTA, S.S.S.



